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Diamola
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maestro

Il suo <Traditions And Clusters»
e il disco dell’anno nel 'f.'u;: Jazz
2012:; r'fl,r:r'r.rm'x.hr: e composilore
racconta il fil rouge ‘,fH'f{;‘;JHH!U
all’interno della sua carriera
pluridecennale, tracciandone la
sintesi perfelta lra innovaszione,
tradizione e insegnamento

i lixzo Bopni

M s puo definire «Traditions And
Clusters» un modo di fare i conti con
un concetto esteso di tradizione (da
New Orleans a Ellington, da Monk
a Tristano)?

Dai venti ai quarantanni ho praticato
un po' cucei gli seili del jazz, perché mi
ero innamorato del jazz in quanto ta-
le. L'idea del jazz per me era veramen-
te una. A diciassette anni, nel 1958,

ero innamorato del dixieland e ascolra-

vo Louis Armstrong, Bix Beiderbecke e
tucci gli aleri eroi di quel genere. Era il

periodo del revival del jazz tradiziona- |

le, di cui mi appassionai: in particolare
agli All Stars di Armstrong. 1l primo
disco che avevo ascoltato era una versio- |
ne di Basin Street Blues degli All Stars |
con Barney Bigard, Trummy Young,
Billy Kyle. Cosi cominciai a suonare
da aurodidacta prima la tromba e poi

il clarinetto e il soprano. Con il passar

del tempo mi accorsi che esisteva anche

altro, grazie ad amici che mi portava-
no da Monaco dischi di Horace Silver,
Cannonball Adderley, John Coltrane.
Non capivo molto bene quello che suc-
cedeva armonicamente: allora misi le
mani sul |1i;1:u=iiarrr e diventai pianista,
passando dal tradizionale alle novita che
ascoltavo in quel periodo. Cominciai a
lavorare in contesti molto diversi: Ga-
to Barbieri, Modern Art Trio, Perigeo.
Alla fine, perd, non sapevo chi fossi. Ero
un musicista che si era innamorato di
tanti stili e aveva fatcto esperienze mol-
to diverse ma non aveva ancora deciso
in quale direzione muoversi. In conco-
mitanza con lo scioglimento del Peri-
geo, arrivai alla frutta e mi ammalai
di una malattia psicosomatica. Avevo
lﬁi\'::ym: di una sintesi che mi aiutasse
da un punto di vista sia psicologico sia
musicale, cosa che finalmente avvenne
negli anni Ottanta, quando cominciai

a essere me stesso. Gli ultimi trenta so-

no stati anni di sintesi. «77
(:Hr.'ll’.','f'.nl.'
avventure alla ricerca di una sintesi, da
Kid Ory a oggi.

riassume dunque tutte le mie

B E 1 sei avvalso di musicisti che
conoscono bene la tradizione, come

Mauro Ottolini, che da Kid Ory e

Jack Teagarden ha certamente at-

tinto.

E come Daniele D'’Agaro, probabilmen-
te influenzaco dall'ecleccismo della sce-
na olandese (che ha frequentato a lun-
£0), 1 cui protagonisti sono profondi co-
noscitori del jazz tradizionale. Olcre che
sassofonista, & anche clarinectista e su
quello scrumento del jazz tradiziona-

le ho puntato. Volevo avere quel cor-

done ombelicale, un suono si tradizio-
nale ma anche tipico di Ellington, che
non vi aveva mai rinunciato, facendone
un marchio di fabbrica: nella sua sezio-

ne ance 1 sassofonisti dovevano suonare

anche il clarinetto. Mettendo insieme
Armstrong, Ellington e jungle style, ho
cosi ripescato anche le mie origini. Ec-
co allora che questo disco giunge come
una conseguenza logica e come il grado

estremo di quella sintesi.

B In alcuni brani Ottolini e D’'Aga-
ro \i I.Il\i\g'ulln 'll l]ll.!!'!{.'[lﬂ.’l...

... formando il sestetto che dovrebbe
costituire la tappa successiva del percor-
so, nonostante la difficolta di proporre
un gruppo di quel genere. Sfruttiamo
le poche occasioni concertistiche usan-
do un sistema che ho sempre applica-
to: registrare i concerti e riascoltarli con
calma perché ognuno si faccia un’idea
della propria posizione all’interno del
collettivo. Ormai da un bel po’ la mia
musica si sviluppa in una sorta di col-
lettivo permanente, che poi pero si ar-
ticola in situazioni diverse dove magari
uno strumento pud emergere secondo

tetto ndrea, Andrea Ayassot, Aldo Mella,
Daniele D’Agaro, Mauro Ottolini, Zeno de Rossi.

una logica ben precisa. Da una deci-
na d'anni, poi, cerchiamo di creare la
forma sul palco. La sequenza e la du-
rara dei brani sono decise sul momen-
to. Molto spesso ¢ il solista a proporre
il brano da eseguire, cosa che ¢ succes-
sa anche nel concerto registrato a Villa
Lagarina — il primo del sestetto — con
risultati talmente soddisfacenti da in-
durmi a pubblicare un doppio cd. Ai
tre musicisti della front line avevo rac-
comandato di pensare agli All Stars,
cosi come al free o ad alcre esperienze
collettive, e di trovare una loro posizio-
ne in quel contesto. E alcune situazioni

sono nate li sul palco.

B La sintesi cui facevi riferimento
si riflette fedelmente anche nel pia-
no solo, a partire dai due lavori per
la Red: «Dialogues With Super Ego»
&'ll «Es»

processo di ricerca interiore?

. Si traceo allora anche di un

Impiegai un po’ a innamorarmi vera-
mente del pi;moii:r[r. Suonando trom-
ba, clarinetto e soprano si entra in sim-
biosi anche fisica con lo stcrumento, co-
sa che con il pianoforte accade. 11 pia-
noforte & uno strumento mediato, che
passa attraverso la meccanica. Il piano
solo & stato una chiave per meglio com-
prendere lo scrumento e le sue possibi-
lita orchestrali. Era nella fase di ricerca
di una sintesi, che secondo me gia si
avverte in quei dischi. Per esempio, in
«Dialogues With Super Ego» a tratti spe-
rimentavo una sovrapposizione di lin-
guaggi che piu tardi avrei praticato in
forma pill compiuta. «Es» presenta ad-
dirictura alcuni momenti di stride piano
e gll;il‘dal al tempo Stesso sia alla tt’;iL]i—

zione sia al futuro.
i) Nell’'approccio esecutivo e nella

scrittura hai sempre piu approfon-

dito I'aspetto poliritmico. Quanto
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hanno influito le vecchie esperien-
ze con Africa Djolé e Luis Agudo?
Enormemente! Nel momento in cui sco-
pri la musica africana grazie a registra-
zioni provenienti sopractucco dall’Africa
occidentale e centrale (cioé dall’area da
cui di farro deriva la concezione ritmi-
ca del jazz), volli approfondire quella
matrice. Gia negli anni Ottanta, du-

rante la mia accivita didactica a Siena,

cominciavo a parlare ai pianisti di sche-
mi poliritmici, di razionalizzazione del
sistema ritmico, della creazione di for-
me nell'improvvisazione derivanti da
un'idea ritmica. Poi ebbi la fortuna di

imbattermi nei musicisti di Africa Djo-

I€, provenienti dalla Guinea, con i quali

allestimmo memorabili doppi quartet-

ti di cui non & rimasta traccia, se non
una registrazione effetcuaca a Clusone.
Da quell'esperienza ho imparato molto,
per non parlare poi del viaggio in Ca-
merun nel 1987 con il mio gruppo. Ne
approfittai anche per ascoltare musica
locale e assistere da vicino alle pratiche
di certi musicisti. Tornando ad Africa

Djolé, ricordo che una volta Fodé You-

la, istruendo il suo delfino, gli fece ri-
petere piu volte una figura ritmica sul
djembé: non perché fosse sbagliata ma
perché non gli andava a genio il modo

in cui toccava lo stcrumento senza dargli

 ~.

| D’Andrea

Three (il leader,
D'Agaroe
Ottolini) con
Han Bennink.

la giusta espressivita. E andarono avan-
ti cosi per mezzora! Mi apri gli occhi
sull’incredibile applicazione e precisio-
ne con cui quei maestri lavorano sul
ritmo, con grande rispetto per la mu-
sica e in costante evoluzione. Ammiro
moltissimo quella musica, che trovo in
continuo divenire. Non ¢ assoluramente
musica foklorica e, come tale, ferma. Per
parte mia, da occidentale ho tradotto
sulla carta determinate cose e ho cercato
di capire certi concetti ¢ certe figurazio-
ni lavorandoci sopra parecchio, molto

spesso anche con i miei allievi.

B Come inserisci i fructi di quelle
sintesi nel tuo approccio didattico?
Quali sono i principali concetti che
cerchi di instillare nei tuoi allievi?
Per me il jazz & la musica che ha il mi-
glior bilanciamento tra i parametri.
Non si pud certo dire che il jazz cra-
scuri 'armonia, o il ritmo, o la timbri-
ca, né la melodia o I'idea del pieno e
del vuoro. In partenza ogni jazzista ha
a disposizione questi parametri, che so-
no perfetcamente uguali. Trovo che in
alere civilta musicali molto progredite,
come per esempio quella indiana, non
abbiano neanche concepito I'idea verti-

cale dell'armonia, mentre hanno lavora-

to moltissimo su quarti e sesti di tono,

materia nella quale sono maestri. Ag-
giungerei che nella musica classica in-
diana mancano un po’ di colori timbrici,
a mio avviso limitaci. Sul piano armo-
nico penso che gli africani non abbiano
fatro piu di tanto, anche se qualcuno
ravvisa nelle culcure africane le origini
di certi stilemi armonici. Direi comun-
que che & I'Europa a vantare la primo-
genitura dell'armonia. Tuttavia gli afri-
cani, come del resto anche gli indiani,
sono fortissimi sotto il profilo ritmico:
gli indiani sono molto pitt scrutturati,
pitt complicati, per certi aspetti pill per-
fezionisti, laddove gli africani possono
esserlo si ma non in modo maniacale.
Per gli africani ha pit valore che la co-
sa danzi, che abbia un bel colore e pos-
sa essere rilassara: si deve essere rilassa-
t1 mentre si suona. Se guardiamo bene,
in fin dei conti il jazz non ha trascurato
niente di tutto questo, mentre noi euro-
pei abbiamo colpevolmente trascuraro la
ritmica. Se si ascolta Beethoven, si rima-
ne incantati dalla complessita armonica
ma la parte ritmica risulta ingenua ri-
spetto all’incredibile florilegio d’inven-
zioni delle tradizioni africana e indiana.
1 jazz ha messo a frutto al massimo gra-
do I'incontro di culture da cui ha avu-
to origine, anche grazie all'opera di sin-
tesi dei suoi protagonisti, a cominciare
da Armstrong e Jelly Roll Morton. Nel
1968 mi trovavo a suonare con Charles
Tolliver a Parigi, allo Chat-qui-péche,
in quartetto con Aldo Romano e Jean-
Frangois Jenny-Clark. Una sera arrivo
Philly Joe Jones e si accese una disputa
tra lui e Aldo, che difendeva le ragioni
della musica dell’'ultimo Colcrane, men-
tre Philly Joe — pur apprezzando Col-
trane — la criticava domandandosi dove
fosse 'armonia. Dunque, un nero faceva
osservare a un europeo che il problema
era armonico! Ai miei allievi cerco di
trasmettere |'importanza di non sotto-
valutare mai nessun parametro.

!‘.‘H.'."’-r Hfa’xflifll.-"
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